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¿Cigarrillos? No, no fumo. ¿Dis¬ 
cos? Salen cualquier guita. Es¬ 
cucho la radio. ¿Libros? Leo 
mangueados. ¿Ropa, zapati¬ 
llas? Muy de vez en cuando, y 
me compro todo en Once. ¿Ci¬ 
nes, pubs. díscoteques? Impo¬ 
sible. Se me van como mínimo 
una. dos o tres lucas. 

En esta situación de no-consu- 
mismo, me puse a pensar qué 
diferencia había entre mi actual 
estilo de vida y el de un joven de 
mi mismfa edad que resida en 
algún país socialista. Porque al 
revés de allá (que a veces tie¬ 
nen más dinero del que pueden 
gastar), acá tengo infinidad de 
cosas para poder elegir, pero 
no tengo qué gastar. Entonces, 
¿no es lo mismo? 

Mientras iba pensando en eso 
caminando por la calle, descui¬ 
dadamente miré un quiosco de 
revistas y dije: ¡Nooo!... ¡No es 
lo mismo! Descubrí entonces 
que había algo que me mante¬ 
nía ligado a la sociedad de con¬ 
sumo y al mundo capitalista: La 
FIERRO. Nunca, en ningún mo¬ 
mento, dejé de comprarla. Ese 
acto se ha transformado en un 
ritual para mí en los últimos 
cinco años. Un ritual que efec¬ 
túo siempre, como sea, y sin 
cuestionármelo. ¿Cuántas car¬ 
tas escribí ya a la revista? Algún 
día me voy a fijar en el archivo, 
pero ya son más de treinta i 
Intentando hacer al menos un 
pequeño aporte positivo les 
cuento que en la nota titulada 
"La historieta emigrada" acer¬ 
ca de los argentinos que traba¬ 
jan en el exterior, se han olvida¬ 
do de unos cuantos. Por un lado 
no mencionaron todos los que 
trabajan para Italia a través de 
Ediciones Record (entre los 
cuales me incluyo). Entre los 
guionistas más destacados, 
además de- Balcarce y Barrei- 
ro, que los nombraron por otras 
cosas, se encuentran otros 
como Alfredo Grassi, Watter 
Slavich, Mazziteli, etc. Por el 
lado de ios dibujantes tenemos 
a A le a te na, Arturo del Castillo, 
Merlggi, Müller, Haupt, Enri¬ 
que Breccia, Trigo, Ibáñez, etc. 
También se han olvidado de los 
que dibujan o escriben a través 
de Ray Collins y Roger King 
(nuevamente para Italia). Ade¬ 
más de esos dos, maestros del 
género policial, se encuentran 
otros grandes colaboradores 
como Lito Fernández, Ricardo 
Ferrari, Lucho Olivera, etc, (...) 

Sebastián Masana 

Capital 


Amigos de FIERRO: 

Es realmente admirable que 
FIERRO siga ofreciendo men¬ 
sualmente combs a sus lecto¬ 
res, pese a esta crisis económi¬ 
ca que nos está matando a to¬ 
dos. Pienso que también hay 
crisis historietómana en nues¬ 
tro país, y por eso seguir ade¬ 
lante es de sobrevivientes. 
Aunque FIERRO no sea la de 
antes tiene sus atractivos que 
me obligan a comprarla con 
esas fabulosas portadas de 
Noé. Quisiera saber si ha debu¬ 
tado en FIERRO o si ya ilustró 
para otra publicación, y qué ma¬ 
terial utiliza. 

Qué lástima que haya termina¬ 
do la historieta de Manara, uno 
de los mejores, con ese estilo 
tan fuerte, erótico, curioso, mo¬ 
vido, gracioso (...) y Risso con 
su historieta llena de acción y 
ese guión de Barreiro, tan inte 
resante hacen que Caín merez¬ 
ca un 10. Van mis felicitaciones 
a El Tomi, Pez, Fontanarrosa, 
Solano López, Maitena, Nine, y 
a Me Phantom. (...). 

Mauro F. Pereira 

N. de la R.: Ignacio Noé co¬ 
menzó a dibujar en revistas 
subtes de Escobar, donde vive. 
En FIERRO se inició en Oxido, 
con guiones de Beitolotti. Ac¬ 
tualmente está haciendo con 
Barreiro El protector, para el 
exterior. Nacho pinta con óleo. 


Por tu historieta en la FIERRO 
N° 58 quiero felicitarte, Tomi, 
compañero, por volver a la ni¬ 
ñez, por llegar hasta la niñez, 
decirla tan poéticamente, tan 
cercana a como fue. 

El Haliey corriendo el colectivo y 
cuando junto con el de pelo lar¬ 
go ganaron 14 a ...cero... 

Yo también fui alguno de esos 
dos, jugando para el silencio 
del espectador. 

Pero no fui el Conejo, en el 
sentido de animarme a poner la 
garra (porque la tenia) cuando 
hizo falta una tarde en que nos 
llevaron a un club donde juga¬ 
ban chicos con director técnico, 
más duros, más reos que noso¬ 
tros. No quise jugar ese fútbol, 
el modo en que te quieren ha¬ 
cer jugar al fútbol los grandes, 
el tipo con sueño de director 
técnico. No queria que me pu¬ 
sieran la camiseta, una posi¬ 
ción dentro de la cancha. A mi 
me gustaba la pisada, el jugar 
un día con unos compañeros, 
otros días con otros, cancha de 
límites imprecisos, sin tiempo, 
sólo a la cantidad de goles, 
imaginándome en la inspira¬ 
ción, sintiendo en la inspiración 
el sentimiento sublime que pro¬ 
vocaba én él (el espectador) y 
en mí, dueño del polvo, el sol y 
las estrellas. 


Luis Elíseo Altamira 
Alta Gracia 
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Amigos de FIERRO: 

Después de mucho tiempo de 
leer FIERRO se mp ocurrió es¬ 
cribirles para darles algunas 
sugerencias. Antes que nada 
tes digo que la revista es bueni- 
sima, de lejos la mejor que he 
leído. Me encantan Heko, Caín, 
El Instituto, Pez, Fontanarro¬ 
sa. Mención especial a los 
dúos De Santis-Max Cachimba 
y Pose-(?uatford/o. Tati, en 
cambio, es muy irregular. El Oxi- 
do( con Podettiy Fayoespeciai- 
mente) le da frescura y agilidad 
a la revista y El Tomi tiene esa 
sencillez tan difícil de lograr. 
Después de los halagos, algu¬ 
nas críticas: la diagramación de 
la Ferretería no me convence, la 
de antes me gustaba más. Aho¬ 
ra que la malaria los obiiga a 
usar un papel de baja calidad, 
usen el que es mejor principal¬ 
mente para las historietas. No 
vuelvan a sacar el espacio de 
los lectores, phs. Los saluda 
un tierrero que no los abando¬ 
na. 


Pablo Ducros 

Capital 



Carlos Ortega, D. . de Córdoba , 

nos pregunta cómo conseguir 
la colección completa de CAIN 
y algunos números atrasados 
de FIERRO. Le recomendamos 
apelar a algún familiar o amigo 
que se encuentre en Buenos 
Aires y que se acerque a la edi¬ 
torial. Los números de FIERRO 
cuestan igual que el último 
ejemplar. Jorge Núñez, de Capi¬ 
tal. nos felicita por la revista, y 
en especial por el número 
60. V como este correo ha ce¬ 
rrado un poco apurado porque 
la revista ahora sale cada 20 
días, en vez de cada mes, lo 
dejamos ahí. 
































amos, como 
en $u otra serie 

Cuentos del bajo 
vientre, el dibujante 

ii 

rosarmo puebla 

i .1 

de gestos, de aventuras 

X i * 

cotidianas o 
fantásticas un espacio 
propio, que al 
leerlo, suqiere un 
andamiaje de 
recuerdos. 

"El tema es 

Rosario" dice El Tomi 

i r> . * * 

como aermiaan 
de sus historietas. 

D | 

Pero su persónate el 

Conejo, ese Tom 

Sawyera orillas del 
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/ssfssíp/, no nació 

# i * - . . 
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en la < 
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ciudad del 

4 


i» 11 I iT»g-3il 


Barcelona. "Polenta 
la inventé en España, 
donde estuve desde 


A t r * -f 

Al principio iba 
a nacer una historieta 
con un pibe de 
coda uno de los países 

i t t* * ■ 

de Latinoamérica é 




volví me enganché 
con el barrio donde 


i- ■ i 

partir de los recuerdos 
del Ibmí. "Muchas 

t ' I 

veces me pregunte de 
dónde había sacado al 






I BRASIL: Editorial Abril publicó últi¬ 
mamente en su colección Novelas Gráfi¬ 
cas, Batman el hijo de/demonio, El edifi¬ 
cio, de Will Eisner, la ero metalzoica, 
de Miller y O'Neil, Voi Indigo de 
Gerver-Maverik, Surtiste de piala, de 
Stan Lee-Moebius. En cuanto a mini¬ 
seríes, publicaron Watcfimen (Moore- 
Gibbons), Flecha verde ÍM. Gnlll 
Slash (Moench-Goutacyj, todos ya fi¬ 
nalizadas, en tonto continúan 0 Messias 
fífie Culi} de $far/fn-Wnghtson, Fu¬ 
sión, de Wafter y Louise Simonson y 
Cmder y Astie (ConwayGarcía Ló¬ 
pez). 

los premios HQ. Mix, entregados por 
la red Gazeta de TV, que en nuestro 
número anterior no detallamos por razo¬ 
nes de espacio, fueron: Mejor editora de 
historietas: Editorial Abril i Novela 


Franje Mrfler 


Dibujante extranjero: 
1/ Guionista: A, 


Moore (Wakhmen y Piada mor¬ 
tal}; Historieta seriada: Elektra As* 
sassina; Personaje destacado: Bat¬ 
man; Edición especial: I fts años de 
ora del Pato Dormid; Revisto infantil: 
Revistinha, de Ziraldo. 
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■ ESPAÑA: La revista Cimoc ha cum- 
do su número 100, y concurrieron ol 
jo Segrelles, con una nueva histo¬ 
ria de El Mercenario, faqui-Oswold, 
Giardino, Font, Seáura-Ortis, 
Berardi-Milazzo, Cotnías-Juillard 
/ Roger Kíng*fnrfque Breccio. Por 
su porte, Toufoin/ en lona 84, está 
publicando la nueva serie de Horacio 
A/tuno, Imaginario (continuación de 
Fíccionar/o) protagonizada también por 
Marc Benedetti, ahora camarógrafo 
de una supersens acionolista red de TV. 
En la serie no falta el toque porno erótico 
de la última época de Afama. A partir 
de su número 59 la revista incluye trimes¬ 
tralmente el suplemento Forja 84, pista 
de prueba para el nuevo comic, que no 
es oira coso que un Oxido a la españo- 
la. 

Continúa la batí manía, y por eso Édicio- 

nes Zinc o ha lanzado a The Culi (el 
fbíman de Starfm y Wríghfóon] ade¬ 


más de un 


□ninas don¬ 


de se reúnen las mejores historias del 
justiciero enmascarado. Forum ha edi¬ 
tado en comtc-book La cosa, Capa y 
puñal, Nick Furv, Agente de SHIELD y 
Estrella Plateada. Nos llegó Comic- 
guía, cuaderno de historieta, publicado 
en Valencia, con informaciones del mun¬ 
do de la historieta. 
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un momento en que 
se me propuso 
hacer una película 
¡obre el personaje me 
acordé de que 
abajo, donde está 
el río, había una 
villa, y convivíamos 
y jugábamos los 
pibes del barrio. 
Polenta con 
pajaritos es eso: 
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n omos es eso: 

istoria de ¡os 
pibes del suburbio 
que conocen a 
los pibes de la villa/' 
El Tomi nació 

d ic c 

55 y en g,., 
Rosario, por supuesto. 
Cuando habla 
de su ciudad habla,'§i 
en realidad, de 
su zona: el barrio 
La Florida, la 
orilla del río, y la 
isla, a la que va casi 

todos los días en 
piragua. El Tomi se 
conto entre los 
del grupo fundador^ 
de la revista Risa rio, 
¡unto con Manuel 
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—recuerda el 
Tomh—. Pero en 
eso época los 
guiones no eran 
míos sino de Manuel". 

Hizo otros trabajos 

t con este guionista (que 
es también dibujante) 

I * t 1 

como la sene en colores 

"Vida Park" ( 

que salió en FIERRO. 
ti Tomi hizo 

■ caricaturas políticas 

para un diarto =1 

de Rosario, hasta j 

que en 1 983 se fue f 

para Europa, sin T 

contactos y un poco 1 m I 

a la aventura. 

Pronto comenzó distinto de lo que 

a trabajar en hacía antes. También 

publicidad, y de conocía a monstruos 

inmediato se relacionó como’ Uberatore* 

con la gente de Todo eso me pegó 

El Víbora, donde m mucho, sobre todo 

empezó a publicar sus en cuanto a la libertad 
historias más eróticas, de dibujar". 

"Al lado de las Aunque con 

cosas que hacían algún deseo de volver 

los otros dibujantes a Europa, El Tomi 

—dice El Tomi se siente muy pegado 


A pesar de 

que los mejores puntos 
del Tomi son aquellc 
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Arando, David Leiva 

* 




Santamaría. 

Risarío tuvo un 
lugar importante en 
el desarrollo del 
humor en la ciudad, 
aunque la revista 
tuvo que enfrentarse 
a las dificultades 

* i", 

que consisten en editar 
en un lugar marginal 
tanto desde el punto de 
vista geográfico 
como del mercado. 

Ya en mi primera 
historieta , 

Robinson Sosa, 
el tema era Rosario 


refiriéndose al tema 

I i i 

va de la audacia— 

” .* ■ wji.m: :c■x-M".-. 1 . . 

yo era un nene de 
pecho". En España, 
el dibujante volvió 
a hacer caricaturas 


al barrio y a ios 
illas. "En el río siento 
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un contacto eléctrico. 
Es fundamenta/ 

É pora dibujar. Además 

r t i 

me sirven mucho 


ue fes fe está 

ir a dedicando tiempo 

a pintar, estoy 

s, «I ‘ k haciendo pintura en 
;s o grande, trabajando con 

as aerosoles , acuarelas, 

asan lápices de cera. Quiero 

cuento hacer alguna 

r entre exposición alguna 


det lomi son aquenos 
en ios que, la historia se 
narra con breves 
diálogos, casi sin texto 
en off, como aquel 
juego de seducción 
entre el Conejo 
y Clementina, al 
Tomi le parece 
que el comic avanza 
cada vez más 
a ser un cuento 
i lustrado. pUn relato 
donde texto y narración 
van por caminos 
independientes* 

Y a la hora 
definir la historieta, 
lo hace así: "La 

!v-y -.•] ^"-"'i ^ L'L^í;! ^ ^ a 

hitorieta es el cine 
más barato". 

Cuando se 
!e pregunta qué tiene 
ganas de hacer 
ahora, dice: "Hacer 
cosas 

horriblemente 
pornográficas ", 
lo que lo retrotrae 
a lo que dibujaba para 
El Vio ora, en 
donde vuelve a publicar 

? ertddicamenfe. 

ai margen de 
la historieta, ahora 




políticas, esta vez las cosas que les 

para el semanario escucho decir a 
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El Tomi es parco. ;1 cuentos de las 

"Dibujé y escribí cosas que pasan 

desde siempre dice. en el rio. El cuento 

"La estadía en del bajo vientre 

España, el contacto de la mujer que aparece 

con la gente del en el río se basa 

Víbora me abrió en algo que es muy 

ia cabeza. Empecé común oír entre ¿s» 

a hacer alqo totalmente los pescadores". 
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vez. " Mientras 
tanto sique probando 
los límites de su 
zona, el barrio, el 
río y la isla, para 
construir después, 
sobre ei papel, 
el interior de su otra 
zona, plástica 
y narrativa, donde 
ubicar al Conejo > o 
ia pandilla, y a ;| 
sus deidades del agua 
y las orillas. 
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L AS(MMB4S Al 4JIU0vendrí¬ 
an a ser las supervedet- 
tes deformadas y sifilíti¬ 
cas del {por convención) 
llamado teatro underground. 
Paradas, o mejor dicho, soste¬ 
nidas con muletas en el inamo¬ 
vible lugar de la parodia, el cuar¬ 
teto de ALEJANDRA FLECHNER, MA¬ 
RIA JOSE GABIN, VERONICA UINAS y 
LAURA MARHET, la emprenden con 
arrojo de paracaidistas contra 
buena paite del imaginario teji¬ 
do alrededor de la femineidad, 
el sexo y sus instituciones adya¬ 
centes. 

Con personajes casi siem¬ 
pre rescatados de las peores 
decadencias, las GAMBAS produ¬ 
cen el efecto instantáneo de la 
burla y la ironía sobre ciertos 
modelos femeninos que van 
desde las monjas hasta la fem 
me fatal, pasando por la maltra¬ 
tada y la gimnasta deforme. 

La elección de una estética 
que se ensaña en la deformidad 
“física y espiritual ", se explica 
según ALEJANDRA “porque tene¬ 
mos una mente podrida ’'. ‘ 'Con 


petos en el cerebro agrega VE¬ 
RONICA. tas peores cosas so¬ 
portan el tratamiento humorísti¬ 
co. dice MARIA JOSE, y el nuestro 
es burlesco ", ’ 'Es un humor ne¬ 
gro", acota lAURA. "Que tiene 
saña ', se entusiasma AUJAN- 
DRA. “Con mucho rencor y mal¬ 
dad", sintetiza VERONICA. 

Después de cuatro años de 
trabajo, acuerdan en que el últi¬ 
mo espectáculo -IA DEBACLE 
SHOW - es el primero que está 
pensado integralmente, “An¬ 
tes, explica MAfMA JOSE, los dis¬ 
tintos números fueron apare¬ 
ciendo sin orden e independien¬ 
tes entre sí". En LA DEBACLE... 
que presentan en el PARAKULTU- 
RAÍ (sótano que las vio nacer) 
hacen puntería sobre temas 
como la vejez, la niñez y la por¬ 
nografía. “Tenemos también 
una sección feminoide. se enor¬ 
gullece ALEJANDRA, con una Pa¬ 
trulla de Concientización de la 
Asociación Protectora de Muje¬ 
res que enseña a las paseantes 
a ser ellas mismas". 

' ‘Para dejar contento al pú- 




































bko en general ", dicen, el es¬ 
pectáculo incluye un número 
pornográfico, ácida parodia de 
las historias rápidas y voluptuo¬ 
sas que llenan los videos condi¬ 
cionados, pero en su versión 
“todo sa/e mal, como siem- 

rj 

prse. 

M La caractenzación de actri¬ 
ces del under no las identifica, 
"en todo caso, dice VERONICA. 
ex/ste una diferencia en la for¬ 
ma de trabajo. A nosotras no 
nos llama un director ni un pro¬ 
ductor. Somos nosotras las que 
generamos una determinada 
idea aitística y la llevamos ade¬ 
lante de la manera que sea. En 
realidad sería mucho más có¬ 
modo tener un productor que 
nos bancara." 

‘En el plano estético, under- 
ground no quiere decir nada. Es 
más, ahora hay una onda de 
consumir lo under y hasta los 
teatros oficiales y la televisión 
pueden digerirlo." (ALEJANDRA) 

"La diferencia puede estar 
en que no nos volvemos locas 
por llegar a la televisión, dice 
IMM JOSE, aunque estuvimos y 
vimos cómo tipos supuesta¬ 
mente zafados nos censura¬ 
ban ,.” 

"La televisión puede ban- 
carse terribles groserías, pero 
le cuesta soportar algunas co¬ 
sas que critiquen ciertas institu¬ 
ciones. Por ejemplo, un sketch 
con monjas, o la rotura de unas 
escarapelas, no se la pudieron 
tancar. Tampoco un número de 
bailarinas con muletas porque 
los discapacitados se iban a 
enojar, En televisión, dice VERO- 
NICA, todo el mundo tiene miedo 
que venga alguno de arriba y le 
diga que no. Así se va armando 
una cadena de terror que nadie 
sarie dónde temiina, pero me 
parece que el último es Dios. ” 

Además de un actor invitado 
"crónico" —M/Ct/fl FERNANDEZ 
AÍOWO-yde una GAMBA ortopédica 
-SWM ARÜIOZA- que reempla¬ 
zará a MARIA JOSE GABIH cuando 
se vaya de gira con la obra TOS- 
MtfS ARGENTINAS, las GAMBAS 
cuentan con una " coordinadora 
menta/”, una suerte de destapa 
cañerías que, dicen, les permi¬ 
te seguir trabajando juntas sin 
agarrarse de las mechas. Por¬ 
que, se entiende, a pesar de 
todo, siguen siendo mujeres. 
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UNTO G y CEPTAMENTE ROMA, son 

dos grupos que vienen haciendo punta 
de sde /¡rosario, aue no se conforma 
con haberle dodo al rocíe artistas del tamaño 
de Fito Póez, Boglietlo y/Silvino Garre. 

En la Chicago argentina, hay una segunda 
movida reconocible que viene avanzando con 
formas propias y a las piños, contra las 
dificultades obvias que enfrentan los músicos 
del interior. 

CKTA/WrNÍI ROMA, que ya tiene un primer 
disco en !a calle, bajo el nombre de " Después 
de la guerra”, empezó a ensayar hace 
dos anos, cuando el bajista FABIAN ILONCH 
podía zafar de su trabajo con la banda 
de Fito Páez. Con un demo casero circulando 
por las radios de lo ciudad/'Cerfamente..." 
empezó a construirse un público de tal manera 
que para el cantante CA/fíOS VAUMEUA 
el medio natural del grupo es la actuación 
en vivo”. 

La banda está formada por ILONCH (bajo), 
ABRAHAM MASKIVER (teclados}, ÍU15 PUSTEP 
¡guitarra}, GU/IiEP/ViO SAEP (batería} y WttfEUA 
(voz). Entre las actuaciones en los pubs 
de Rosario y el disco, medió el empuje de 
Fabián Gallardo que lo produjo y los presentó 
a una grabadora, hito también puso lo 
suyo en el tema " Estado de las cosas”, que 
esfó incluido en un disco con muchas ideas y 
un sonido que por momentos remite a 
los irlandeses de U2. 

Para PUNÍO G, también hubo una ayudita 
de Páez ,que produjo artísticamente el 
disco "Foao lo que acabo se vuelve insoportable”, 
que todavía espera su tumo para ser lanzado. 
Mientras tanto, PUNTO G compartió con 
CEPTAMENTf... un fugaz paso por Buenos Aires, 
donde pudieron mostrar una muy ajustada 
interpretación de rock duro, donde destaca una 
sugerente resonancia en la voz del cantante 
y guitarrista SERGIO BERNARDI. La banda 
se completa con JOSE FERNANDEZ (saxo), CAPÍ05 
VERDICOO (bajo) y JUAN ALBERTENÓO (batería). 

Para los desmemoriados, ellos fueron los 
ganadores del Pre-Chateaux Rock '88. 

'En Rosario hay también un movimiento 
de rock under que es muy grande, asegura 
FUSTER'de Certamen te*.., por todos lados 
aparecen grupos que convocan a públicos 
totalmente diferentes. 

Si a esto se le suma la actividad de Liliana 
Herrero,que ya tiene lista una segunda 
placa, igual que el propio Fabián Gallardo, 
se concluye que los rosarinos son una 
plaga inextinguible. Afortunadamente. (F.P.) 
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KEKO EL MAGO PRESENTA “US ALIMAÑAS ITALIANAS” Carlos Nine 
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CHATARRA 


ESTELAR 


desde este Hemisferio Austral 


que también forma parte del planeta. 

Héctor Germán Oestertield 


"A muchos individuos 
anémicos y 
desangelados no Ies 
irritan las 'ideas' 
de un escrito 
mínimamente 
interesante. Les irrita 
el ' lenguaje' en que 
esta escrito: ciertas 


¡que son un atentado a 
su mitología! 

La buena crítica 
consiste en el 
reconocimiento de 
las cicatrices que ha 
dejado un escrito 


crítico no se limita 
a vendarse las heridas 
o exhibirlas: tiende 
el arco." 
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EL MARINERO TURCO 





















































































HACE tiempo tuve lo ocosión de comentar el libro de 
Wat»*» en esta revisto (N° 36, ogosto de 1987], Allí 
intenté hacer el paralelo entre la novelo del escritor inglés y 
lo pintura del flamenco y medieval tardío Jerónimo 
Boscfi (o "Sosco") , en lo cual la narración de Wateon 
literalmente se mete. Luego he leído algunos comentarios 
españoles de la misma novela (Boletín Trá nsito, Gigamesh) 
que achacan al autor el haber interpreteado a Bosch dema¬ 
siado directamente. Esto es inexacto: las imágenes deí 
'Mundo Basco" aparecen transcriptas en la novela pero no 
el contexto cultúrale ¡deológ ¡codel oscuro artista flamenco. 

Va en esa nota de Fierro apretadamente señalé una 
diferencia fundamental: las trasmigraciones entre los distin¬ 
tas ámbitos del tríptico bosquiano no están implícitas en 
éste. E! clima espiritual de la última fose medieval y los 
albores del Renacimiento no incluía —no podía incluir—e¡ 
concepto de reencarnaciones sucesivos y circu lares al estilo 
del "Mundo deí Río ", de P. J. Farmer, Y. por otra 
parte, el corpus ideológico de la alquimia medieval está 
tergiversado en lo novela de Wafson. 

Como es sabido, el alquimismo no era meramente la 
búsqueda de la piedra filosofal, sino también la búsqueda 
del camino para una "vida eterno" en este mundo y 
mediante procesos materiales, en un esquema de trabajo 
ton rigurosamente pautado como ese otro proceso que hoy 
dio íomamos "investigación científica", En Bosch está 
presente la ideología alquímica tal como era en el sigloXVI 
y no como oíroslo interpretaron luego: un proceso de 
superación, de depuración de los magos alquimistas a 
través de prácticas materiales de esos mismos magos y sus 
díscípulos-descend¡entes; en suma, un proceso temporal, 
terreno/y sectar/o (no ecuménico] de alcanzar el "Cielo" 
en esto Tierra. En cambio Wotson "ve" a Bosch y el 
alquimismo a través de los lentes de Karl GustavJung. El 
psiquiatra alemán (que aparece en la novela transfigurado 
como mago-ideólogo deí "Mundo Bosco") enlazó el alqui- 
mismo con su místico hipótesis de los arquetipos colectivos 
de ¡a raza humana jen su momento se entendió ai dedillo 
cor los nazis, proclamando "el puro inconsciente de la 
1020 ario", aunque luego se peleó con el PSN alemán) y, a 
su vez, con la doctrina escatológica oriental de! yogo. 
Dudo que Bosch se metiera —o pudiera meterse— en esos 
territorios espirituales. 

Más fácil es enlazar el espíritu bosquiano con la 
teología medieval cristiana por su pasado, y con los teoríos 
moterialistosdiacrónicas sobre el ser humano y la sociedad 
que surgieron después, en su futuro. 

En efecto: el proceso material y prolongado de supe¬ 
ración humano que postuló el alquimismo se enlaza con las 
teorías sociales sobre la superación de la humanidad como 
conjunto, en el sentido material y terrenal, que comenzaron 
osurgiryo en el Renacimiento y se ecumenizoron a partir de 
lo Revolución Ingleso del siglo XVII. El "Cielo" o Jardín 
(fe (os Delicias del Sosco es carnal, sexual, alimentario, 
igualitario, tan feliz como puede serlo un patio de juegos 
infantiles. Es un ideal social entre el cielo y el infierno que 
«pone el dogma cristiano, un ideal terrenal, una meta, 
as primeras y místicas sectas socialistas parecen haber 
tenido este ideario de "mundo feliz" como meta de la 
humanidad viviente gracias al alquimismo (cotejar, por 
ejemplo, a Francisco Rabeíaís, hombre de la genera¬ 
ción siguiente ya en pleno Renacimiento, cuando describe 
su Fefema]. Y ese pr imer socialismo, luego corr iente políti¬ 
ca orgánica a partir de lo Revolución Francesa, desemboca 
nolurolmente en el ' Paraíso Comunista", el ideal-meta que 
modo moran los "socialistas científicos Marx y Engels 
en 1848, que como meta final o fantasía de ciencia ficción 
siguieron sosteniendo sus discípulos hasta el replanteo de 
Gorvachov. 

Ion Wotson no podía ver todo esto. Su lente ideoló¬ 


gico es el de un burgués encuadrado en el decadente 
capitalismo de Inglaterra, ahora un subcentro aun en la 
misma Europa (Alemania Occidental hace rato que le posó 
de largo en acumulación de capital). Ya señalé alguna vez 
queelcompo intelectual del grupo "New Wor/m" inglés 
—al que Wofson se adscribiera o tomara como 
referente— sólo puede comprenderse cabalmente si uno se 
fijo en ese entorno histórico-social inglés, siempre tan 
negado (¿por qué será?] por los anglofilos argentinos o 
españoles. Y todo esto deriva en una interpretación extática 
místico del Bosco, negadora en suma ael proceso socio' 
humano. 


Para el caso de que m¡ interpretación parezca dema¬ 
siado tendenciosa me remito a la prueba. Declaraciones de 
km tVafeon formuladas en 1982 al periodista J. M, 
Elfíot (o confesión de parte sobra otra prueba): 

Aj "No puedo decir que hoya tenido la más mínima 
seguridad financiera durante los últimos fres*años —la 
novela que comentamos fue publicada en 1980— desde 
que empezó la recesión, complicada en Inglaterra por la 
política de locos del partido conservada. 1 98 i fue preocu¬ 
pante, 1 982 va bien hasta ahora, pero no hoy seguridad 
propiamente dicha. En términos financieros tengo cubiertos 
unos pocos meses vista; para entonces espero tener cubier¬ 
tos otros pocos meses. Si eso es seguridad, entonces me 
siento relativamente seguro pero no creo que nadie consi¬ 
derase a eso seguridoa, Mas bien estar co/godo al borde 
de un barranco, o balanceándose en la cuerda floja. 
Quiero decir que todo esto es relativo. Incluso en el peor de 
mispuntos bajos estoy mejor, en lo que atañe a perspectivas 
optimistas y oportunidades, que los tres millones de desocu¬ 
pados que hay en Inglaterra, contando los recién salidos 
del colegio que no tienen ningún tipo de esperanza." 

B) "Escribo en una habitación pequeño del piso 
superior con mirador, en la fachada de la casa y con vísta a 
los señoriales pórticos escoceses de la entrada de Manor 
House, las grandes áreas de vegetación separadas por 
verías, y el ramal de lo corretero que atravieso el 
uniéndose con un sendero regional más peque- 


muros i 
pueblo, 

ño..." 


(La descripción sigue y pruebo, pese a sus quejas, la 
posición burguesa del autor, que sólo se fastidia por "el 
helicóptero del millonario local" pasando sobre su casa.) 

En resumen: esa posición y ese contexto no permiten 
a Wotson otra cosa que imaginar una hipotética salvación 
de la roza humana —si es que el Mundo Bosco puede 
considerarse una "salvación" —gracias a la intervención 
de una cuasidivina, demiúrgica, raza extraterrestre y ex¬ 
trahumana, la llamada "horda mental". 

Señalo, paro concluir, algunas contrafiauras. Jeró¬ 
nimo en la muy inglesa novela comentada, ata vez que el 
alter ego del escritor y símbolo del pintor, es "el que 
recuerda", un meroguia del Mundo Bosco, pero también 
es —o fue y lo sabe— el ex-capitán de uno fracasada 
expedición humana; exactamente la contrafigura de Fran* 
eís Drake, el arquetipo de Eos otrora triunfantes capitanes 
ingleses, el sostén del antiguo poder imperial. Gerónimo 
{con "G") en una novelita local argentina y sudaca (ver 
Grosor ó) es un fantasma materializado que se pasea por 
un país convertido en un infierno y que —en definitivo— 
también accede a uno suerte de Cielo; este Gerónimo con 
"G" también es el alter ego del escritor y símbolo del pintor, 
pero su nombre, tal como está escrito, no remite al recuerdo 
de algún triunfante capitán imperial, sino al nombre de un 
caudillo hispa no-indígena, Gerónimo El Mescalero, tal 
vez el último resistente nativo a ¡a apropiación anglosajona 
de la América del Norte. Y ambas narraciones fueron 
escritas al mismo tiempo (1979/1980) e inspirándose las 
dos en la pintura de Híerónimus van Áeken, alias 
"Bosch" o "El Bosco". 




NOS LLEGA desde Uruguay una 
■i sorprendentemente lujosa revis¬ 
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rro, Montevi¬ 
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rcft DESDE Chile nos llega un iibrito 
editado por el Ministerio de Educa 
ción trasandino que reúne una serie de 
ensayos y notas escritos por los socios 
del círculo cienciaficcionario chileno. Ini¬ 
ciativa digna de imitar: mejor que hablar 
de cultura es hacerla. 


P HABLANDO del CACyF, este club 
cita a todos los aficionados para e! 
679/39 en Montevideo 453. donde entre¬ 
gará los premios Más Allá a la producción 
1988 (por votación de los socios del 
Círculo) y a los ganadores del concurso de 
cuentos inéditos (por jurado), que oportu¬ 
namente anunciáramos en estas pági- 
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chicos... 

—Es muy interesante lo que me pasó con 
los chicos de mi película. Hav uno. el que hace 
el protagonice, que se llama Luciano y tiene 
siete años. En los ensayos era angelical. No 
sabía cómo tratarlo porque nunca había traba 
jado con chicos, pero fue fantástico, Lo traté 
como un igual y sin ser actor hace una compo 
sición magistral. El chico, a medida que crecía 
amoralmente me odiaba más. algo que toda 
vía no termino de entender. Era tan exigido por 
mi que me tomó odio, a tal punto que no me 
daba m un beso, ni la mano, ni nada. También 
era un desafio para él. Lo interesante era que 
el chico me odiaba cada vez más. Tuve que 
cambiar completamente al personaje. 

—¿El personaje creció dentro de él por si 
solo? 

—Si. y asi resultó perfecto, diabólico, meti¬ 
do en el mundo de la locura que encierra 
Kindergarten. Es como un diablo. 

—¿Cómo manejas visualmente la histo¬ 
ria? 

—Trabajo permanentemente con planos 
secuencias. Quería hacer una película en po 
eos planos... 

—¿Un plano único? 

—Tal vez, porque la vida es. en cierta for 
ma, una imagen sin solución de continuidad. 

—¿El protagonismo de la cámara como si 


fueran los ojos del director? 

—La cámara tiene un protagonismo impor 
tante y el actor tiene otro condicionamiento. 
Es como cuando el actor usa ropa de él. Usar 
ropa nueva es muy lorobado, difícil. En Kin¬ 
dergarten trabaje con ropa de Graciela ( Bor- 
ges) reestructurada, teñida, cortada. Al princi 
pió Graciela se horrorizó: “¿Cómo vas a tra¬ 
bajar con mi ropa?" Le dije que quería ver su 
ropa, la que no usaba, la que se podía romper, 
y que a la vez le quedara cómoda. Le costó, 
pero quedó fascinada. También me preocupa 
mucho la utilería, porque hay que lograr que el 
actor se sienta cómodo para lograr una com 
posición absoluta. Escomo pedirle a un actor 
que trabaja sin fetiches. Estoy sentado en 
este momento hablando con vos y a mí esta 
silla me molesta porque no es mía, y me duele 
la espalda, y veo otras sillas que también van 
a ser incómodas. Y el piso me molesta porque 
es brillante... Yo me pongo en el lugar riel 
actor. Se les pide tanto... Aunque la fotografía 
es muy importante, una película es una suma 
de encuadres y un plano secuencia son los 
múltiples encuadres que forman una secuen 
cia. Un actor puede crecer con su personaje 
sin interrupciones... 

EL EVASIVO 

Cuando Polaco recibe preguntas concre 
las, la evasión es irremediable. La pregunta 
apuntaba directamente sobre la historia ele 
Kindergarten, de la que hasta entonces sólo 
habia apuntado algunas características gene¬ 
rales. 

—¿Queres una masita ?—pregunta mien¬ 
tras se levanta de su silla y se acerca a la 
cocina americana del departamento de Ra¬ 
quel. su agente de prensa para la ocasión. 
Polaco no está cómodo. Sin detener el graba 
dor le contesto con otro pedido, el de un vaso 
con agua. Me levanto de mi sil la y me acerco a 
la mesada. Mientras tanto. Polaco aprove 
cha y cambia de ubicación. Se apropió de la 
mía. El que se fue a Sevilla... 

— ¿Por qué se me ocurre hacer Kindergar¬ 
ten...? —me responde—. En realidad me 
gustó mucho hacer el libro definitivo a partir de 
una novela de Ahser Benathar Mi película 
poco tiene que verconella más allá del título y 
alguna idea. La novela pinta una cosa y la 
película otra. La película es el universo de la 
locura y la novela, si bien hermosa, es com 
pletamente literaria. Descreo mucho de los 
libros. Tengo como una necesidad terrible de 
improvisar. 

—¿Haces un guión riguroso? 

—No, para nada. Me dedico mucho tiempo 
a hacer un guión de sonidos muy detallado, de 
utilería, cié vestuario, de cámara. Trabajo con 
story board. con plantas... en principio parto 
de algo muy clásico, muy obsesivo. Todo eso 
lo destruyo porque generalmente es un mero 
apéndice... 

—¿Un último borrador? 

—Algo asi como la estructura oculta que te 
sirve. No es lo mismo improvisar sin borrado¬ 
res que a partir de una estructura oculta. Te 
nutre muchísimo. Nada de lo que queda deja 
de estar allí. 

—Como si una película fuera el resultado 
de otras previas que no llegan a concretar¬ 
se... 

—Exacto. Sobre Kindergarten sólo puedo 
decir que es sobre la locura y todos ios otros 
temas que te comenté (¿?). La niñez... Nunca 
había trabajado con actores de una belleza 


clásica (hace un larguísimo silencio) y 

interesa mucho h.iberio hecho. Pero en e »:e 
momento estoy en otra cosa, No es que \> 
mis películas con el tiempo y ya no me gust« ■ 

No se me ocurre que podrían ser mejore, 
hacerles cambios o agregarles cosas, fue ■' 
un pedazo de mi vida. Ahora estoy en on 
momento. No me interesa pintar o redecon.' 
un departamento, ni siquiera cambiarle los 
muebles de lugar. Directamente me mudo 
Con el cine me pasa lo mismo. Necesito otro 
proyecto... 

—Una nueva vida... 

—De alguna manera una vida distinta. Una 
historia más ennquecedora. porque si no ui i > 
se repite. De todos modos uno repite, pero 
creo que es importante esa capacidad qu 
uno tiene de enamorarse y volver a no ser 
cada vez con otro proyecto. Me gusta volver ¿i 
empezar desde cero y gozar el placer de ere 
cer. Cs intransferible. Ls una peregrinación 
'en busca de..." No hay que enamorarse cíe 
las películas terminadas porque inhibís a 
búsqueda. 

—¿Necesitas seguir, tener un alto y un 
después? 

—De ninguna manera negar las películas 
que termino, sino una necesidad de segi ir 
adelante. Fíjate que a tal punto que yo veo n> s 
películas anteriores y no me parecen mía- 
Ahora estoy en otra problemática, en ot r 
búsqueda. 

—¿ Te preocuparía si se diera una relación 
muy estrecha entre tus películas? 

—Si, incluso no puedo ser incondicional 
con ellas. El otro día reflexionaba acerca de 
todos los guiones que hice antes del definid 
vo. que terminé con el montaje y cómo des 
pues quemo todo eso. Tengo la necesidad de 
deshacerme de todo eso. Y no sé qué baria si 
tuviese el celuloide encasa... Es probable que 
también cayese en la hoguera. Me parecería 
que ocupa mucho lugar cuando lo que necesi 
to es espacio, mucha libertad 

EL SENTIDO DEL CINE 

—¿Pensabas que Diapasón iba a tener la 
repercusión que tuvo? 

— Me llamaba la atención que fuera tanta 
gente. Les decía que se equivocaron de peli 
cuta. En el nombre del hijo también estuvo 
muchas semanas en cartel. 

—Algunos las acusaron de escatológi- 
cas. 

— ¿Escatológíca,..? Qué palabra de mal 
gusto. No lo pensé para nada, incluso no tenia 
noción exacta ni aproximada de lo que podría 
suceder Recuerdo que llevé a Antin la copia 
de En el nombre del hijo y le dije: Quédese 
tranquilo que es mucho menos repulsiva que 
Diapasón incluso, cuando yo la vi termina 
da, me dije que tema algo de comedia hollywo- 
odense. Después, cuando Antin la vio me dijo 
"Tiene algo de cuento de hadas". Pero no, 
Diapasón era un cuento de hadas a! lacio de 
En el nombre del hijo... Uno no toma mucha 
conciencia de lo que hace Por eso no podría 
hablar sobre Kindergarten. Me gusto verla, 
hacerla, sentí un gran placer mientras la hacia 
y ahora pienso en otra cosa, cas películas se 
decantan con el tiempo. Quedan para los 
estudiosos del cine y ése es su justo premio. 
Lo demás es totalmente accidental. Si al 
guien recuerda una imagen de tu película es 
suficiente. Generalmente, tas películas más 
taquilleras son las que se olvidan antes, o las 
que se recuerdan sólo por eso. 








































UN HILO DE SANGRE Guión: Chíabrando Dibujos: Maus 
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I 1 na de las últimas 
I i frases que se conocen 
I S del escritor 
^J§ norteamericano 
w Ambrose Bierce 
es de una apocalíptica 
contundencia; "Ser un gringo 
en México, eso es eutanasia". 
Muchos narradores supieron 
cultivar el humor negro en sus 
relatos, en sus ficciones, 
para abandonarlo en la senda 
autobiográfica; Bierce 
no. Su ultima carta en donde 
está la famosa frase, es 
una prueba de que no delegó 
la ironía sólo a sus personajes 
Ya viejo, eligió morir en 
la revolución mexicana, en 
donde se perdieron sus 
pasos,, en la gran fosa común 
de la historia, Carlos 
Fuentes imaginó en una 
novela ¡a eutanasia de 
Bierce y luís Puenzo, 

Jane Fonda mediante, la 
convirtió en película. 


cine e historieta, en cuanto 
a la mutua influencia se 
ha hablado mucho, pero no 
tanto de !a importancia 
del comic en el proceso de > 
producción de un film. j 

En el roda|e de Gringo / 

viejo se utilizaron los j I 

dibujos que para la ocasión \ í 

había hecho Horacio \ 

Aítuna . En nuestra 
conversación con Luis Puenzo 
el director se preocupó 
en primer término de diferenciar 
el trabajo del dibujante 
argentino de lo que se conoce 
como sforv-boara, método 
muy usado en los Estados 
Unidos para acercar el 
guión técnico a la película 
a través de las escenas. 

"Lo que hizo Horacio —dijo 
Puenzo — se llama concept, 
y no pretende ser una toma, 
como el story board que da el 
ángulo de cámara, sino 
que son píanos generales 
Horacio Altuna 
hizo más de cíen dibujos 
para Gringo viejo. Estos 
trabajas fueron de mucha 
utilidad en las reuniones que 
hacíamos con el equipo. 

Los dibujos sirven paro entrar 
en la película, pora dar 
un paso más de! guión al 
film , para acercar la película 
a la realidad. En una 
superproducción como Gringo 
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tener eno 
cica' de 


oe? sena ¡es de coco escena 
a f 'oc s c¡ oue se necestioho los 
decofodos. Cuando en 
;5 reuniones quenames hablar 
Je tal escena ya temamos 
e dibi'/o lo que nos avuc/aba 
a saco? so'udones de lo 
galera Faro i a gente de 
producción ero mucho 
fácil trabajar asi. El 
ept de Horacio me fue 
rpu\ útil, en cambio no 
7i0 gusta trabar Qr con star y- 
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Puenzo y Aítuna 

¡e conocieron en Barcelona 
en una muestra que organizó 
Ediciones de La Urraca. 

lempo después, cuando fui 
a México lo Home para 
trabajar y Horacio estuvo 
un mes y medio con nosotros, 
Faciendo los dibujos '. 

Traba far con raffes le fue 
fae 1 a Puenzo porque 
é 1 mismo dibuja y está 
habituado a utilizar sus 
propios bocetos. Yo dibuje 
sempre por supuesto que 
tan bien como Horacio « * * 
Garabateo y muchos veces 
p enso la historia dibujando y 
esc hiendo simultáneamente. El 
diseñador de producción 
je ¡a pe ¡ -cuia . Bruno Rúbeo, 
■omb/én ríene lo costumbre 
de dibujar Esto es muy útil en 
su Orea que va desde 
la elección de lugares hasta 
ios decorados, lo que antes le 
conespondía al escenógrafo, 
pero que ahora es un concepto 
mucho mas amplio y complejo. 
Dibujábamos los tres /untos, 
Horacio, Bruno y yo, 
be f cando la ounta de cada 
&seono - 

Los bocetos de Altuna 

onstruyen su propia épica. Nos 
devuelven uno zona de 
los trabajos deí dibujante 
argentino que no estamos 
acostumbrados a ver: ausencia 
de sus violentos contrastes, 
sus tintas por lo general 
recargadas. Un aibu o rápido 
y perrecfo, como el de 
alguien que boceto lo que 
realmente ve Una historieta 
muda de pianos generales 
y abigarrados que por 
su cafídad se desprende de 
su sola utilidad en el film 
para convertirse en una obra 
autónoma sobre e! México 
insurgente. 
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(Agradecemos la colaboración de i. G. Cobo Borda, asesor cultural de la embajada de Colombia.) 



LA PALABRA ' bizantino " nos había de 
discusiones interminables y lujosas complicado 
nes. En la historia de la literatura, por otra parte, 
la ** novela bizantina'' ocupa un momento privile¬ 
giado en el desarrollo de la narrativa: es el relato 
de peripecias que se inicia con una ruptura ¡los 
hermanos se pierden, los amantes se separan). 
Después de viajes, el descenso al infierno de ¡a 
pobrera, infaltables naufragios se produce el re 
encuentro con familia, clase y objetos perdidos. 
Mutis se libera del peso de esta palabra imperial: 
escribe una historia de tema bizantino para ha¬ 
cer un modelo de concisión narrativa. 


La mansión de Araucaima libro del que 
hemos extraído “La muerte del estratega” 

consta de una nouvelle (la del titulo), y dos rela¬ 
tos: “El santón de Rajnipur” y el presente. El 
primer texto transcurre en una casa de Colombia, 
es una sosegada tragedia: en el segundo, un 
santón observa su destrucción como un hecho 
que lo integra al resto de la realidad, y no hay 
separación entre su cuerpo y el planeta. El realis 
mo mágico ha construido una Latinoamérica exóti¬ 
ca que ha sabido fascinar a los europeos. Wufis, 
en cambio, elude lo exótico del relato colombiano 
para ponerlo en los otros dos relatos, es decir, en 
su lugar: el Oriente. 

El relato comienza con disquisiciones acer 
ca de la posible canonización de Alar, que a la vez 
que dan cuenta de las intrigas del imperio Bízanti 
no, investigan el perfil del personaje, su escepti 
cismo, su certeza en la agonía del cristianismo. 
De estas complicaciones iniciales el escenario 
queda libre al convertirse el cuento en una histo¬ 
ria de amor. Pero esta termina y, al revés de las 
novelas bizantinas, no hay reencuentro posible. 
Alar no se mata con cuchillos o venenos, se 
suicida con un ejercito. El oleaje del relato vuelve 
a los escenarios enormes, a la profusión de 
personajes, a los vericuetos de la historia, para 
culminar nuevamente en un destino individual 


4/ares un estratega de la narración: al transfor¬ 
mar su muerte en parte de la historia, la vuelve 

relato. Planea los detalles, los movimientos pro 
píos y los del enemigo, como quien arma un 
dilatado argumento. 

Mutis, considerado como el mayor poeta de 
Colombia, nació en Bogotá en 1923. y desde 
1956 reside en México. Dentro de la narrativa 
publicó Diario de Lecumbem (1960) y La man¬ 
sión de Araucaima (1973). Al igual que nuestro 
compatriota Juan José Saer, ha integrado poesía 
y prosa a un mismo mundo. Su personaje Maq- 
rollel Gaviero, nacido de sus libros de poemas, 
completó su vida literaria, luego de su versificado 
nacimiento, con cuatro novelas: La nieve del 
almirante y liona llega con la lluvia. Un bel 
morir y El último viaje del Tramp Stream. H a 
publicado en los últimos años tres libros de poe 
mas: Caravansary, Los emisarios y Crónica 
regia. Su relato de los últimos días de Bolívar, 
“El último rostro” 1 1978) fue el punto de partida 
de Gabriel García Márquez para El general en su 
laberinto. 

A la vez que nos seduce con su prosa peifec 
ta o su arquitectura narrativa, el escritor nos 
atrapa, como las viejas películas, por contarnos 
una historia de amor, de aventura y de muerte. 
Juega con lo más ingenuo que hay en nosotros, 
con nuestra capacidad de emoción ante un héroe 
que se hace matar por amor, que "mira impasible 
la carnicería" de la que también será victima, que 
guarda el arete olvidado en la almohada, recuerdo 
en una primera noche. Mutis nos recuerda que la 
literatura todavía puede emocionarnos y se per 
mite, nada menos, que el héroe reflexione, las 
flechas clavadas en su cuerpo, sobre el sentido 
de la vida. Y como lo encuentra en una mujer, le 
perdonamos la vastedad de su propósito, míen 
tras la última flecha se hunde (en qué otro lugar 
pretenderían imaginario tradición y melancolía) 
en su corazón. 
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DESPUÉS OE UNA BRILLANTE 
CARRERA MILITAR, EL ESTRATEGA 
ALAR, EL ILIRIO, PASO* LOS 
ULTIMOS AÑOS DE SU VIDA 
EN LVCANOOS, EN LA 
FRONTERA DEL IMPERIO 
BIZANTINO CON SIRIA 
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LLEVABA UNA 
VIDA SENCILLA 
DE SOLDADO, 
ASISTIDO POR 
SUS GENTES 
DE CONFIANZA, 
UNOS CABA¬ 
LLEROS MACE¬ 
DONICOS, 

Y POR UN 

ANCIANO 

DORIO. 
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ENTERAS 


EL ESTRATEGA 
APARECÍA DE 
IMPROVISO EN 
LOS PUESTOS 
fortifi¬ 
cados V SE 

OUEtTSvBA ALU 
SEMANAS 


ir..- 1 . < . 


d MAN visto 

HOMBRES DE 
KAE 1 L &/S 1 Los 
ULTIMOS OÍAS. T 
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EL CRISTO NOS HA SAORt- 
FICADO EN SUCRUZ.BUOA 
NOS HA SACRIFICADO EN 
SU RENUNCIACIÓN.MAHOMA 
NOS HA SACRIFICADO EN 
SU FURIA. HEMOS COMEN¬ 
ZADO A MORIR. VA NADA 
SOMOS, NADA PODEMOS. 
L NAOE PUEDE PODER. 


SI ALGUIEN REPITIE¬ 
RA TUS PALABRAS 
EN L-A CORTE. TU 
MUERTE SERA A 
SEGURA ALAR. 



T RAI SO UN 
MENSAJE DE LA 
EMPERATRIZ, IRENE 


FUE entonces cuando 

APARECIO'EN LA VIDA DE ALAR 
ANA LA CRETENSE. 


VAS 


vI Á 

r s 

■: > ; 1 ¿ - , 



TISUES QUE NEGOCIAR, 

el rescate de dos 

hermanos, UNA muchacha 

V SJJ HERMANO M/Sf^OR,GDN 
LOS DELEGADOS DEL EMIR. 
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Al ESCUCHAR >'.JU MOM 
BRES RESPONDIERAN 
CON LA FÓRMULA. 


TU ERES 
AMA. 


//GRIEGA POR, 
/LA GRACIA DE 
CRISTO V SUfAt 
GRE REDENTORA 
SI DRV A OEL 
MUEV.TPA DIVINA 
L AUGUSTA- 


NOS IMPUTÓ E 1 . 
LUTO DE LA COI 
DEL EMIR,. 


LA CARAVANA DE LOS 
MERMAMOS AL ESI LLE¬ 
GO* AL anochecer al 

PUESTO EN DONDE EL 
ESTRATEGA ESPERABA 
A LOS REHENES. 1 ^ 
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CONVIENE M¿¿s a Mi 
?APA T 5k O*JE A Mis 
ONv| ?C IONES RELIGIOSAS 
este 0ÉNERG DE VIDA . 




CON T(j COMIT IVA 
PUEDES IR POR 
7 IERRA. ANA IRA' 
DESPUES, ES 
MÁS SEGURO. 


























































































































































DOS A! -V ií. r J FJRMANECIO A.NA AL 
DE; ALAR, EN ELVERANCj IBAN A 
CASA DE. LA COSTA QUE UN VE 
NO LE, HÁíSt'A RESALAPG. 


EL JOVEN ALES1 SE QUEJO A 
LA EMPERATRIZ. DE QUE RET1E 
NE5 A SU HERMANA. 


LE ESCRIBIRE A IRENE QUE > 
ANA ES HCV roa LO QUE ME 
ATA AL mundo. Si NO FUERA POR 
ELLA y HACE T IEMPO OUE HUBIERA 
DEJADO MIS HUESOS EN CUAL¬ 
QUIER emboscada NOCTURNA, j 




PERO TIEMPO DESPUES OTRO 

mensajero de i»ene volvio' 
por la muchacha. 


LA EMPERATRIZ IRENE SE HA. 

> ISTO OBLIGADA A PEDIR EL RE 
SResO DE ANA t-A CRETEM.SE 
EL JOVEN ALE'SI HA PRESIONA 
l Dr> A TRAVES DE LCS GENEVESES. 


QUIENES» ESTABAN PRESENTE;. 
NO DEJARON DE SORPk ENDF.RLE 
PE LA TRANQUILIDAD CON LA 
QUE SE DIJERON ADIOS. 
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A UNA 
AUDI EN. 

CIA. 


... ESCOJAN UBRENHEmTE 
CSUIÉNES M£ AO 'XA PAÑANA t 
PORQUE LOS QUE VAVAÍ -1 
CONMIGO PARA TERMINAR 
CON KAENL NO TIENEN 
NINGUNA POSIBILIDAD DE 
REGRESAR VIVOS. 


... EL EMIR. ££ ECHARA 
CONTRA NOSOTROS. 
CUANDO EL EMIR NOS 
NAtA VENCIDO, SE VOL¬ 
VERA sobre: la eron- 
'TE«A V ENTONCES 5ERA 
ÉL El_ DERROTADO. ASI 
HABREMOS TERMINADO 
CON DOS ENEMIGOS. 


KAÉSiL prepara una 

INCURSION SIN PRE¬ 
CEDENTES EN NUES 
tras PROVINCIAS. 
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m LA INFANTERIA 
TURCA!!! 


■JUNTO A LOS MACEDÓNICOS 
V DOS CUERPOS DE BÚLGAROS 

ge DISPUSO A AGUANTAR ah i , 


II 1. i 
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ALAR 

MIRABA IM¬ 
PASIBLE LA 
CARNICERÍA 


j T ml ft 
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DE PRONTO, COMO UN 

GOLPE DE sangre 

NADA MASQUE LE SUBIERA, 
EL RECUERDO DE LA 

CRETENSE LE FIJE LLE¬ 
NANDO DE SENTIDO 
TODA LA HISTORIA DE 
SU VIDA EN LA TIERRA. 
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María A. Obaya (Reina Pif): 

"La amé de una: ¿cómo no 
amar tanta belleza? El tiempo 
transformó el amor en pasión, 
fanatismo, adicción, enferme¬ 
dad, vicio... Enfrenté trasno¬ 
chadas calles frías bus¬ 
cándola. Enfrenté al tiempo es¬ 
perando el momento exacto de 
tenerla. Me enfrenté a mí mis¬ 
ma cuando tuve que juzgarla, y 
aún no logro la imparcialidad. 
¿Quién puede ser culpable con 
sólo cinco años de vida? 

Mi visión de ella también se 


modificó con los años: mi creci¬ 
miento se vio acompañado de 
exigencias que no siempre 
pudo satisfacer (a pesar de su 
condición de ‘clásico')... Mu¬ 
chas veces creí llegar al límite; 
no soportar un error o una trai¬ 
ción más... Sin embargo estoy 
aquí, como el primer día, sa¬ 
biendo que renacerá de las ce¬ 
nizas. aunque sea sólo para es 
cuchar mi: ¡Feliz Cumple, FIE¬ 
RRO.r. 

Mariano D’Angelo (Efecto 

Zombie) ''" FIERRO fue el único 


Cuando fui a llevar la nota 
sobre el Marinero, Lima me 
dijo: -Chiquito, la FIERRO 
cumple 5 años ¿qué te parece 
si le preguntamos al mundillo 
subte qué opina? 

—O.K., Lima . 

Con la inmediatez que me 
caracteriza volví a mi casa y 
apoyé cómodamente mis pier¬ 
nas sobre el escritorio durante 
un mes hasta que salió la FIE¬ 
RRO ¡señal de que debería ha¬ 
ber entregado esta nota). Así 
salí a interceptar a las figuras 
representativas. No están to¬ 
das. sólo algunas. Me limito a 
dejar sus opiniones sobre esta 
página de la misma manera en 
que yo las recibi, No voy a hacer 
ningún análisis sobre ellas, no 
tengo por qué hacerlo: sólo que 
al leerlas, me vino a la cabeza 
la imagen de un gran baile de 
historietas, donde rodeada de 
revistas ortodoxas, clasicas o 
convencionales, la FIERRO es 
la única atractiva. Es inevitable 
que no llame la atención, que 
no baile con algunos preten¬ 
dientes y que los demás no se 
reúnan a juzgarla o elogiarla. 

Alejandro ‘ I marginal'' Ma- 
riatti: "Aunque ya me imagino 
que no seré el primero, igual los 
felicito por la trayectoria tan bri¬ 
llante Han sido los únicos que 
en nuestro país se animaron a 
manejarse con total libertad (y 
eso vale mucho). Han hecho 
que se hable de la historieta, 
que hasta el momento se con¬ 
sideraba marginada de la consi¬ 
deración del gran público. Muy 
poca gente la tenia en cuenta 
como un arte y en cambio ahora 
vean lo que ha sido la Bienal 
89. Creo que han cumplido 
abriendo una brecha en las ca¬ 
bezas de todos. PERO (siempre 
lo hay/ me parece que la revista 
en cierto aspecto involucíonó y 
no mantiene totalmente sus 
principios. Casi se han olvidado 
de la aventura, que es el funda¬ 
mento de todo arte narrativo.’' 


de una etapa, post proceso de 
renacimiento di la historieta en 
Argentina. Sigue en pie. con 
errores y aciertos, dando t abida 
y fomentando a nuevos creado 
res, Lo triste es que no ha sido 
acompañada en esta empresa 
por otras revistas. Y ahora 
también el subte está frenado, 
y FIERRO está sola.” 

Luis Roca (Catlitos): "Por 
Fierro descubrí a muchos gran 
des de la historieta de todas 
partes. Tanta variedad de esti 
los indicaba que para hacer his 
torieta no implicaba desarrollar 
un dibujo exclusivamente clasi¬ 
co. 

Prueba de ello fue ‘FIERRO 
busca 2 manos' cuya repercu¬ 
sión dejó en ciato que un medio 
además de difundir autores sir¬ 
ve tamoién para incentivar la 
creación." 

Alejandro Saracho (Lito- 

car): “Muchas opiniones a fa 
vor y en contra pueden hacerse 
a una revista que ocupa el lugar 
de quien reúne ‘lo oficial en 
materia de cómics. Pero hay 
algo mucho más valioso este 
es haber mantenido vivo ¡en 
contra de la poca demanda) el 
interés de montones de aficio¬ 
nados al dibujo, en dedicarse v 
superarse. ¿0 qué dibujante 
puede negar haber deseado si¬ 
quiera una vez publicar en FIE -. 
RR07". 

Pablo Muñoz (HGO): Cm 

co palabras por cinco años de 
creación, arte y reivindicación 
de la h storieta. Bajo el sello 
editorial de Cascioli sólo podía 
salir lo que fue y es FIERRO. 
¿Quién podía dudarlo luego del 
proyecto de la inicial Superhu- 
mor? Sasturain, Don Figo eras. 
ahora Pablo De SanUs, siempre 
Lima; creo que cada etana que 
pasó, la revista (hasta las rnás 
negras) es imborrable. Tanto 
como sus portadas. Chichom 
es un recuerdo que no se ap i 
ga. pero Noé o El Tomi hacen efe 
las suyas para contentar al más 
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exigente. Bueno, concluyendo, 
los felicito porque los leo, los 
estimo y su proyecto (que tanto 
ayudó y ayuda a la cultura subte 
y a las nuevas generaciones) es 
el de toda la historieta nacio¬ 
nal. Por eso felicidades como 
faneditor, como Cuadronauta y 
como recién llegado a la gran 
familia de Skorpio, la otra que 
lucha codo a codo en la calle 
por el país y el arte de los cua- 
dritos." 

Capitán Armand (Wengerí- 

nox): "Cinco años no son para 
mí, el motivo de festejo. Sí lo es 
el haber surgido creando un me¬ 
dio de expresión en una época y 
lugar que se mostraban hosti¬ 
les para cualquier aventura edi¬ 
torial, Sí lo es el haber creado 
una corriente narrativa distinta, 
nueva e ilimitada. Sí lo es el 
hacerse eco de todo lo que 
aconteció a la situación de los 
dibujantes, guionistas, perio¬ 
distas. fuera del país. Sí lo es el 
haber abierto las puertas a los 


artistas jóvenes y a las ¡deas 
nuevas. Sí lo es haber crecido 
inversamente a la situación 
económica del país. Sí lo es el 
fusionar distintos géneros de 
expresión descartando las eti¬ 
quetas inservibles y obsoletas. 
Sí io es el hecho de haber pasa¬ 
do 5 años no sobreviviendo... 
sino creciendo, apoyando el 
surgimiento de nuevas artes, 
nuevas palabras, nuevas imá¬ 
genes. No se trata de festejar 
un cumpleaños. Se trata de 
aplaudir los hechos." 

Pablo Fayó: "Hacer una re¬ 
vista de historietas es una ta¬ 
rea infame, porque siempre se 
deja disconforme a alguien: de 
diez historietas que salen por 
ahí te gustan dos o tres, Vaya 
entonces el reconocimiento 
para FiERRO. por haber cumpli¬ 
do esa tarea manteniendo una 
calidad pareja, y por haber me¬ 
jorado muchísimo desde el pri¬ 
mer número". 



LIMADURAS 
DE OXIDO 


Este es el espacio de los más chicos, 
las inferiores de Oxido, el semillero. 
De aquí en adelante asomarán los trabajos 
de los pibes que acostumbran a darle 

duro al lápiz. 
Con este Batman 
el rincón queda 
oficialmente 
inaugurado, 
así que a 
dibujar y enviar 
a Venezuela 
842, Capital. 


Mauro, 
11 años 
(Del Centro 
Cultural 
Italiano). 
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RITOS PAGANOS Guión: Bonito Javo - Dibujos. Luis Roca 
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COMO se recordará, hemos ya moni 
festado en repetidas ocasiones y en este 
mismo lugar que una característica por 
demás central del mejor cine producido 
durante esta década consiste en ser 
films hechos "en contra". Tales los casos 
—por citar los más recientes— de Bird 
de Eastwood, Jardines de piedra de 
Coppola o El Príncipe de las Tinie¬ 
blas de Carpenter —aunque este ulti¬ 
mo se ubica dentro de un contexto dife¬ 
rente de "contra-riedad". También, des¬ 
de luego, toda la obra de John Cassa- 
vetes refractada en esa suerte de apote¬ 
osis que es Torrentes de amor. En 

este cine "en contro se inscribe de una 
manera extrema la obra de Lawrence 
Kasdan y de forma terminante su ultimo 
film The Accidental Tourist, presen 
todo entre nosotros como "Un tropiezo 

llamado amor"... en fin. 

Decimos un cine * en contra y de¬ 
bemos puntuolizor un poco sobre to 
cosa Hasta 1960, aproximadamente, 
el cine había logrado una suerte de 
espacio autónomo; espacio conquista¬ 
do tenazmente mediante 'a práctica sis 
temática de un estilo de puesta-en- 
escena "transparente", basado en la 
fragmentación espacio-tempoial, por 
segmentos de significación dialéctica' 
plano y contraplano, campo y fuera de 
campo (tonto visuales como sonoros] 'y 
al enlace preciso entre una toma y otra 
por una correspondencia que se deno¬ 
mina raccord. Esta situación, a la cual 
ahora vemos como "transparente" por 
la opacidad que se desprende de los 
otros films, se basaba en un plan de 
drástica estructuración que "dibujaba 
mentalmente el film antes de su puesta- 
en-escena en un set. Este procedimiento 
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Mamado storyboard por los nortea¬ 
mericanos, deocupage por los france¬ 
ses y conocido como encuadre entre 
nosotros, pensaba el film mediante um 
dades parciales que se traducían riguro¬ 
samente en planos (general, america¬ 
no, close-up) que crearon una retórica 
imaginaria, aunque somos muchos los 
que pensamos que eso retóiica érala 
traducción —a su vez— de una suerte 
de "sintaxis" innata de nuestra concien¬ 
cia y que se fue revelando gradualmen¬ 
te a ¡os hombres mediante el ingreso 
cotidiano ol mundo de los sueños..., 
3 ara decirlo en términos bergsontanos: 
ios planos eran datos inmediatos de 
nuestra conciencia que reclamaban el 
trabajo de nuestra intuición. 

Durante esta edad clásica del cine 
—que se sitúa entre 1930 y 1960 

aproximadamente— se tradujo una ma¬ 
nera de ver —es decir de completarse el 
Mundo. El cine que se produce a paitir 
del eclipse de esa era solar, parte de 
una reflexión sobre ese sistema de re¬ 
presentación; representación que pode¬ 
mos englobar —mediante una precisa 
analogía—'como cine lunar. Acaso un 
film central sobre esta dialéctica ¿no se 
llama precisamente Luna? Y este Hurí 
¿no es además una "transparente" me¬ 
táfora sobre el autor de films cinéfi o 
crecido y educado bajo el mandato lu¬ 
nar para re descubrir, en un cine (viendo 
un clásico de! cine "transparente": 
Niágara de Henry Hathaway, 1963) 

el deseo por lo solar? 

El último film de Kasdan parte de un 
paralelo desciframiento de los discursos 
producidos por su protagonista, Macón 
.eary, quien escribe —literalmente 
manuales de instrucción pa¡o turistas 
















occidentales . es decir paro quienes no 
desean abandonen la casa paterna, o 
más aun: para quienes simulan que la 
abandonan momentáneamente, para 
reconvertirla —a su vuelta— mediante 
el clisé de una tradición mal traducida. 

Tal desciframiento propone leer: 1) 
lo que miente el "texto' que escribe 
Macón y lo que Macón ve pero no mira 
y que nosotros, los espectadores, pode- 
mor re-conocer si somos capaces 2] las 
diferentes actitudes de las mujeres que 
uieren a Macón: Sarah y Muriel, una 
esde el pasado y otra ¿desde el futuro? 

Para subrayar este cine "en con¬ 
tra Kasdan elimina las coartadas 
—habituales en las últimas décadas— 
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propaladas por los films de tesis; básica¬ 
mente la "social" y la psicológica". 
Kasdan nos propone un móvil "absur¬ 
do" para narrar la fábula: el hijo de 
Macón y Sarah muere "absurdamen¬ 
te"; quien lo mata no es ni un caso 
"social" ni un caso "psicológico": es 
una fuerza pura de la negatividad y 
ésta, desde luego, se traduce como ab¬ 
surda. Tras esta pura situación trágica: 
reconocimiento de los limites que la 
vida revela a sus héroes-agonistas, dos 
ríanteos: Macón propone tener otro 
lijoa Sarah, es decir: perpetuar la vida, 
pero ¿si la vida es un error...? La mujer 
responde que no puede seguir viviendo 
en un mundo donde el mal es posible; 
recuérdese el mal "absurdo", no el "so- 
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ciar' o eí 'psi colón ico". Por lo tanto 
—amigos míos— hemos llegado al 
único problema teológico; veamos ., 
Primero: el problema teológico exis¬ 
te en la medida en que se acepte —o 
suponga— la idea de un Dios, de un 
Dios creador del Mundo. Aceptado o 
supuesto esto, el único interrogante es el 
siguiente: ¿por qué Dios permite el Mal 
en e! Mundo? La respuesta agustiniana 
fue (y es) la que sigue: Dios permite el 
Mal en el Mundo para que podamos 
elegir el Bien; es decir la libertad consis¬ 
te en no elegir, sino en elegir el Bien. 
¿Cómo conocer el Bien, privados como 
estamos tras la Caída? Afirmamos: po¬ 
demos conocerlo mediante la com¬ 
pasión. 

Macón, turista accidental, queda 
en disponibilidad para que el mundo de 
afuera se manifieste mediante una cícli¬ 
co caída, que remite —si queremos— a 
la Caída. Como Jeff en La ventana 
indiscreta. Macón queda a disponibi¬ 
lidad por un accidente que le impide 
andar. El mundo exterior, que se había 
tratado hasta entonces de abolir, entra 
en la esfera privada del héroe. El perro 
que habla sido la mascota del h i jo de 
Macón provoca' la caída de éste; lue¬ 
go lo muerde. Para conservarlo debe 
ser "educado'' mediante la intromisión 




de Muriel: ella vive en otro barrio, viste 
de otra manera, en resumen, es una 
"tipa", según la define el hermano ma¬ 
yor de Macón ÍPorter: es decir portero,.. 
de la cripta de los Leary). Más aun, 
Muriel tiene un hijo "retrasado"; retra¬ 
sado en la vida que se aleja de él como 
esa vida "normal" que serían esos 
"compañeros" de escuela que lo "de¬ 
jan atrás", Pero, del otro lado de la vida 
(y del campo del encuadre fífmico), Ma¬ 
cón extiende su mano —mediante el 
perro, recuérdese— para elegir, a su 
vez, una vida posible. 

Así las cosas, debemos recordar 
que para juzgar algo en cine, debemos 
saber siempre el punto de vista median¬ 
te el cual, vemos tal escena —del ver al 
mirar llegamos al juicio. Tanto la escena 
descripta más arriba como la de Macón 
llevando al hijo de Muriel a comprar 
ropa, son exclusivamente vistas por los 
ojos de Macón y, a través de sus ojos, 


do: "Seg uro que a vos no te gusta el 
cine". No —responde—; se ve a vida 

en primer plano ( f cióse-up)' . 

El ch ico que en París le entrega ei 
taxi a Macón es el fantasma del hijo 
del h éroe que le da permiso para que 
siga adelante: au-revoir monsieur, 
bon voyage! El auto en marcha supe¬ 
ra al muchacho que camina paralela¬ 
mente a su lado; una vez que esto suce¬ 
de, Macón se cruza ton Muriel que es¬ 
pera en una esquina: "Deténgase —di¬ 
ce Macón al chofer— para recoger a 
esa... (los puntos suspensivos son de 
Kasdan; yo traduzco) mujer". Macón 
puede pronunciar, reconocer la diferen¬ 
cia: una mujer, no la tipa de Porter 
—hermano mayor momificado—. En 
una encrucijada —por azar o por 
necesidad— el hombre reconoce a la 
mujer. Como dice Kant: "El hombre y la 
mujer juntos ya son toda la humani¬ 
dad". 
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uzgamos la fábula que se nos cuenta. 
:$ decir: Macón sabe esto (y nosotros 
con él) pero no lo sabe Muriel; la elec¬ 
ción final de Macón por Muriel antes de 
ser juzgada, debe someterse a este con¬ 
trapunto de saberes y miradas. "Me voy 
con Muriel porque la necesito" dice 
Macón a Sarah, finalmente. Podemos 
traducir sí queremos —pero entiéndase 
sólo dentro del film—: Macón sabe que 
alguien lo necesita a él —a su vez— por 
primera vez en la vida; sabe porque lo 
vio y si lo dijo de tal manera a Sarah 
(poniéndolo en escena: el lenguaje es 
una performance ) ¿será por aquello 
de que "las buenas acciones no se co¬ 
mentan"? 


Algo más: Macón aprende a ver en 
el cine adonde lo. lleva Muriel en la 
primera salida que hacen untos; en una 
escena anterior ella le haaía pregunta¬ 


As¡ se cierra uno de los más gran¬ 
des films de toda la década; una obra 
maestra absoluta; lección de ética y de 
estética que —como sabemos— son 
inextricablemente lo mismo. 

Libertad —decíamos recordando a 
San Agustín— no es elegir, sino elegir el 
Bien. Si —como Macón— aprendemos 
a ver las cosas en el cine, debemos 
recordarlas al abandonar la caverna 
(perdón: la sala) de proyección: el cine 
nos recuerda mediante "copias", las 
copias mediante las cuales armamos 
nuestra vida. Vidas hechas de copias 
que aspiran a reencontrarse con el Ori¬ 
ginal. Nuestra originalidad —nuestra 
humanidad—consiste entonces, en ele¬ 
gir, pero elegir mediante copias cada 
vez más semejantes a la Idea; hacia ella 
nos movemos mediante el Amor: "... 
que mueve el Sol y las demás estrellas." 
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¡E^foj de$e 5 pet-ddd ¡¡fíenlo que U33 
come fe r ond \ocues / 


Bi Jend$ noches, 

Soogie!/ Ezfo-j 
buscando 3 Bix / 


fr5 que decidí romper we5ft3 pa/'ejá 

Mo b aguantaba md0. Ezfoj harta de 

viVi> con un $iC3do / - 


5i? /o dije de /a mejor manees 
posible. %Yec\ó entenderlo y 
■—\ 5e endecho de C 3 $a y —- 


Befaba conmigo 

be telefoneo^ 


¡Ñuños pen$é que jo zignificaed 

tanto para é\!¡ Téjueo d' J< gTjj^ 
epfoj di^voejfd 

a reconsiderar/TTTo(' jrXi, 

mi deüSidn !/ 


En el bar de Trenzo 


ffémo qoe,en i /e\rddó,5& 
mafeiCómo ejtabd ? 














































































































¡Oh no!¡ £Oió$ mío , matará/ 

ffo quieto escuchare} balazo! 
I Boqcjie! ¡JBoocjie!i Ha f dio o / 


vi a Bix con el cañón de Su Co\t en la boca! 
Ee volata la cabeza! y T* 


H dce e£o eaca vomita tío he vistol te 
o!taf veceS Fuimos a cenat pata) n r 
festejar I a separación a comió H I 
como un cerdo.Eé dti'e gue lo f 

"~\ vi mal ^ ^Jd U 


pe iba a m atarse. 

Es un exagerado,Lena 

Be comió cinco j — 
ravioles j 





































































































HtftAÍ ES LOÜIS LlMDENBERCa.UM 
PE2 CaORDO - HASlAK K0CHO DE 
ÉL EKTEteVlSlÓM.MUUTlhlLLO- 
M AR\0 , POLÍTICO , E ÍC- . ... 
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¿MAURXE RICH\£Rl 
MO ÉS CONOCIDO 
i VERDAD? 


NO. PERO 
TIENE MUCHO 
ÉXITO CON 
LAS MUJERES 
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erro 


UN VERDADERO PLAYBOY.., 
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' KU> BlEU NEÍRiER 1 . 

HA HECHO USTED 
UN BUEN TRABAJO. 



fc * * t* % * 

A¿ 4 lU Tl 0 si£ „ 

ES LO E^'HPULAOO. 
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50&RE TOPO 
CUANTO LEÍ LA 

PÁCíJNA catorce. 
5 ECHÓN DEPORTF 5 . 






NAPA PfiPU íBE 
Aaí'ÍjTiR A un ENTIERRO. 
ERA EN E_ ftRE'LACHAlSt, 
PESDE LUECO. FI NCG ELE- 
<SA NTES , PAC A Ai TOá J* JE 
CANTAN-.. 
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El Esposo, o j’Ea 

L 1 NPEnBER¿, 

£A. REALMENTE lok 

DOUDO. >a no 

PARECÍA CONSI - 
r£ RARlA UNA 
HUA PE PUTA. 





¿QUE PEMONlQS 

Busca usted 
acá? 



ME GUSTA PASEAR, 
ENTRE TUMBAS. 
ME DA HArta- 
QUE LE PARECE.-- 




¿QUE v¡no pre- 

P "1 EREKl .CABALLERO A «. 


Elua usted, 

UNOEnBEFG, 
V A Qpt ES DU¬ 
CHO EN ESTAS 

liosas . 


j ¿PODRÍA LíACERmE Eu FAVOR 
DE EX Pe CAR QOEQUIERE ? 
¿NO ESTÁ CONFORME CON 


ELPAGO ? 
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¿ckUE 



KlO lE CONVIENE UAMAR 

LA QueH l DO , 

ÁKI 60 - L¿TÉP NO íSüERiA 
lADMPRo@AR -?i $U HLii£R 



^ ENi^AnABA ^tNO 5 ¡ 
fV’OHER LO HaCi'a • .* 
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> PERO 
újÓHO.»,? 



NO ME FUE ní£CE * 

íáwo ver e, Op¬ 
one. ADEMAS £$£ 
T¡PO PE OO-v-aS ru£ 
PE AR«fó 0 £v« 6 E.ó 3 N 
PINERO. CLÁMELE 
una coRa 2 onAda. 
VISITÉ A R OllER, 
LO PRESIONÉ, CON' 
Feso TDK?, poR 
ESCRiO - ES UNÍ 
HOMBRE Péa_., 




U A CONFESION ESTA EN MANOS 
PE UN ABOCADO, DE UN Bu£N 
A BOLACO, G*UE ME DEBE HAS 
p£ UN FA\OR.¿JNI solo RAS¬ 
URO A mi persona ,y i.A úDN- 
FFSícDN VA A LOS DIARIOS. 
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Muy suena Esta SaíCa. me 
Costar'a, saBer ua releía. 

NO tema . NO _J> EXPRIMIRE 

PJrante Anos ■ csuifRo 

EMPACO CRAnDE , 1 N HEDI a- 
TS 1 . v ME OLV't PARe pe USÍTl 
pe 5*J es POSA , PE fii JHlP? ■ 



X, 



$E LO ENTRE CARA 

A otro a soca va,, amo 

AMKjO £*U£ NO TILNt 
LA MENOR IDEA DE d}0e 
SE TRATA. 
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¿U 3 ¿\L¿AM 20 A 

AUjÜN 1.A70? 


£6 U 6 IFRA ,y 

J\ piííECOÓN . LE " 
¿lERO. pt)R ^U PRqflO 

eiEN.^ue 6 K/VJE A 

UN (NTERMEmR |0 


NO, pEPlRE 
poSTRe.VA- 
XA TRANQUILO. 


Í>ERE UN SENTIMENTAL ¡ 
PERO CAHfNAR JUNTO 
Al SENA ME Slóuf jU¿ 

tAnpo. sobpe ropo 

JESPJÉS pe UN ButN 

AutUt"R 20 . 


EL VIERNES PoR LA 
NOCHE ENTRABA UN 
VíENTCJ FRESCO PtS 
PE t-A CAUE . 


Plu/KU 


hA&iA [TEPOSiTAPO 
PEOOLNO HÍL, v 
HE QljEPABAM 

Poó mil ■ VEINTE 

Billetes nuevos, 

02 UJ | E NTXS, ¿OHO 
5l El PROPiO . 

LINTEnPER .6 LOS 
Hü&íRE FAFKULAPO. 


HolA .7 KARJANNÉ ? >‘ Aun 

SifcoesSeÑANPO cok pa 

^AR PIE3 HAS en CORTINA 
P'AKPtZZO ? ¿T, NEóRíéTR . 
NO, NO E5 UNA BROMA . 
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Ex Libris, Sean, Digit: http://thedoctorwhol967.blogspot.com/ 











C1 HEROE, como el 7mo. de 

Caballería, llega siempre a 
tiempo para solucionar una 
situación de crisis, aparece 
como un agente re-ordenador 
en momentos de anarquía o 
desequilibrio. El héroe tiene 
la capacidad de restaurar el 
viejo orden o construir uno 
nuevo si aquél era injusto; ia 
fórmula sería la siguiente: 

N 1 -)C~>H->N 2 

...donde es igual a 

Normalidad, C es Crisis, H 
es Héroe y N 2 e s igual a (vieja 
o nueva) Normalidad. 

Hagamos un poco de his¬ 
toria: del super-héroe que ob 
tenía sus poderes a través de 
algún recurso especial y ex¬ 
traordinario ("Superman", 
"Hijitus") o no (" Batman ", 
Patoruzú") se dio un paso 
más y se creó un héroe huma 
nizado. cotidiano y normal. 
Pensemos en Juan Salvo y al 
gordo Favalli enfrentando a 
los cascarudos en " El Eter- 
nauta": en pocos minutos pa¬ 
san de empedernidos jugado¬ 
res de truco a luchadores por 
¡a supervivencia. La jornada 
del viernes por la noche, en¬ 
tre flores y envióos ( Normali¬ 
dad 1) se ve interrumpida por 
la sorpresiva nevada mortal 
(Crisis), instaurándose la lu¬ 
cha robinsonneana. En deter¬ 
minado momento Favalli le 
dice a Juan: "A/o creo que 
tengamos la más remota es¬ 
peranza de vencer. Pero no 
digas a nadie lo que pienso. 
Será más fácil sucumbir si lo 
hacemos peleando. Más fá¬ 
cil y más propio de nuestra 
especie ". He aquí uno de los 
grandes hallazgos de Oester- 
held, la transformación del 
hombre común en héroe, pero 
no individual como en el mo¬ 
delo yanqui, sino en héroe 


colectivo. Pero Juan Salvo y 

los suyos no logran imponer 
un nuevo orden (o sea vencer 
a los invasores), a lo sumo 
reinstauran temporariamente 

el viejo orden (la nevada se 
producirá irreversiblemente). 
Este final de "El Eternauta " 
(Ira. parte) aparentemente 
viene a contrariar la idea de 
héroe que proponemos. Pero 

como dijo alguna vez Sastu- 
rain: "El Eternauta es la his¬ 
toria de una derrota ", lo que 

no disminuye sino engrande¬ 
ce a estos héroes, nuestros 
héroes. Fácil es cantar "vale 
cuatro'' cuando se tiene el 
"ancho 1 en la mano... 

Pero los ‘80 parecen ha¬ 
ber traído la muerte del héroe. 
Beto Benedetti (‘‘Ficcio- 
nario ’-Trillo Altuna), como 
bien lo marcó un lector de 
FIERRO alguna vez, parece 
más preocupado por sobrevi¬ 
vir individualmente que en en¬ 
frentar al sistema que lo repri¬ 
me y controla. Más allá de 
alguna resistencia ocasional, 
Beto aparece atado de pies y 
manos, totalmente entrega¬ 
do y resignado a su destino. 
Esta muerte del héroe viene a 
marcar a fuego a gran parte 
de la historieta contemporá¬ 
nea, especialmente al género 
de ciencia ficción. 

Sólo en un par de histo¬ 
rias encontramos una reivin¬ 
dicación de la lucha y de la 
figura del héroe-cotidiano: en 
la "brazilezca ' obra de Ba- 
rreiro Solano * ‘Ministerio ' r y, 
de alguna forma como vere¬ 
mos. en "Basura" (Giménez- 
/Trillo). En " Ministerio " un 
humilde cadete pasa a enca¬ 
bezar la resistencia dentro de 
la burocrática torre; el relato 
puede considerarse clásico 
dentro del género, con 
amante-raptada y médico 


loco incluido. 

En "Basura" se nos tien¬ 
de una trampa. El que apare¬ 
ce originalmente como héroe 
es un marginado del poder 
que posteriormente traiciona¬ 
rá a los "basureros '. pero en 
el mismo movimiento eleva a 
la categoría de héroe a Mem- 
po. La historieta termina 
cuando la verdadera lucha 
por el poder empieza: "Basu¬ 
ra" es el proceso de parición 
de un héroe. 

"Parque Chas " (Risso- 
Barreiro) plantea una situa¬ 
ción crítica dada por la "inex¬ 
plicabilidad'' de muchos fe¬ 
nómenos que ocurren en el 
barrio; el personaje intenta, 
más que restaurar el equili¬ 
brio, conocer las causas del 
misterio, aunque al final se 
retornará a algún tipo de or 
den sin que medie práctica¬ 
mente su voluntad. 

Los relatos heroicos apa¬ 
recen como la excepción den¬ 
tro de una producción apoca¬ 
líptica donde la figura del lu 
chador sacrificado es una 
especie en extinción. Y volve¬ 
mos a Beto Benedetti. La 
"crisis de los grandes rela¬ 
tos ", al decir del posmoder 
nismo, la muerte de las gran¬ 
des gestas colectivas parece 
ser una de las características 
centrales de la cultura con¬ 
temporánea “ ‘Ficciónario " (y 
tantas otras historias) no ha¬ 
cen más que reflejar algunas 
de esas pautas que hacen 
poner los pelos de punta a los 
que todavía tienen el póster 
del Che colgado en la pared 
de la pieza. ¿Han muerto los 
héroes? ¿Se terminaron las 
utopías? ¿Todo es "no futu 
re"? ¿Fue al pedo el sacrificio 
de Oesterheid? ¿Podremos 
ser héroes (aunque sea) por 
una vez? 
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>• LA FIESTA DE BABETTE 


* Áe GABRIEL 4 XEL sobre 
© libro de Isak Dinesen. Ganadora 
® del Oscar '88 a la mejor película 
extranjera. Con Stephane 
© \ miran. Birgitte Dederspiel. 

“ Bodil Kjer y Bihi Andersim. f11 H). 



CUENTOS ASOMBROSOS. 

Quinla entrega tle estas producciones 

de STEVE.Y SPIELBERG. 


Esta \ez sun tres relatos. El primero. 
\A Afí'VfXA, dirigida jmr 
Philip Jcanon. Le siguen Día 
de acción de gracias de Todd llolland 
v Vida rumlm a la muerte 
de Miek Garris. ludas en la 
vela del misterio. CU III 



SANZ; ALERTA E,\ PRIMAVERA 
[1987) de JULIO KOSSEVICH; 

LINEA I) 11985) de CARLOS TRILMCk 
y FABIAN HOFMA 18/9: 

PESAO/LWS de SERGIO SID; 

EL BAILE DE SAN W ¡TOLO 
(19871 (le MARCELO DOMíZ/; CARDE/, 
ETERNO 11988) de CARLOS 
LOPE'/. 25/9: SONIDOS V Sí LE A OÍOS 
HE t \ VIAJE COA REGRESO 
(1988) de PABLO SALOMON; 

EL FORO <:OXTEMPORA.\W- 
LA FAMA (1986) CRt PO VÍDEO LA 
RED . 2/10: LVSm CC/O YES 
PARA SLHIR ESCALERAS (1983) 
de ROBERTO CE WERELLI: 

ESTOY VERDE de RENATA 
SCBC.S.S//E/M: FEA 11988) 
de ALEJANDRO CHERNOV; ANCLA O 
EX PARIS 11988) de A7COLAS 
SARCO/A ASEA. 




EC 


todos los sábados a ¡as 18 en 
Córdoba 6468 una interesante 
programación con entrada 
libre v gratuita. 99: Tl/HAY 

de ENRIQUE ARMELLA v 
EL CORREO DEL OESTÉ (1925) 
de WAIACE PEER). 16/9: 
í \ HOMBRE COM( \ (video) 
de Cl.STOVCRAZÍDEy LOCOS 
DEC4T4R (1949) de los/EVOS. 

MARA. 25/9: CONCIERTO 
de .4LEj tADRO BOERO v 1 .1 
MARCA DEL ZORRO (1924) 
con DOUGLAS FAIRRAMíS. 50/9: 
ERCSTR ACION de FEDERICO 
TABOADA v LAS 3 EDADES 
I 1923) de Bf <TER REATO.A. 


DOCUMENTAL! Cielo de 
EBERtíARÍ) FECHNER: LA 
MIRADA DESDE IA 1 ÍCTIM4. 
9/9: OR.4C/OA El NEBRE 
POR CIARA HEYDFMECK. 
12 v 16/9: FOTOS DE UNA 
CIASE . RECCERDOS DE 


parte). 19 y 23/9: Idem {segunda 
parte). Los martes a las 21 v los sáb 
a las 19 en el C, C. R/CIRDO 
ROJ AS. Corrientes 21138. Entrada 
libre. 


ARGENTINOS. El FORO 

G A ADR/ continua con su ciclo 
de i ideas las argentinos de 
los lunes a las 20. 11/9: V ÍCEN TE 
CAR/ROTO ALIAS LA PERRA 
VEGRA (1989) de MARIO 4. ESMOR/S; 
DROGA 11988) de OSCAR 


CICLO presentado por ANGEL 
FARETTA. JE A N GRFM/LLON 
y otros. 14/9: EL (.IF.LO 
PERTENECE; 21/9: EL EXTRAÑO 
SEÑOR VICTOR, 28(9 LAS 
ULTIMAS VACACIONES. C. C. 






RICARDO ROJAS, jueie 

21 hs. En liada libre. 


FILOSOFICO. En la / tCf TIID 
DE F/LOSOF/4 1 LtTftAS 

a las 21 con entrada libre. 7 9 

EVARISTO GALOES de A. 

CSORÍC (Francia 19t>3) y <I Ro 
EN CONDIC74 de JEt \ 

1 ICO (Francia 1933). 15 9: EL 
JOVEN TORLESS DE VOLKER 

SCHUniHWT i Alemania 
19351.28 9: (CURRE. L.WR4 
DE D/OS de Cerner Herzog 
(Alemania I972|. 

AN TI CRITICA. La erítira 

hecha de-de el esj.tador. con 

análiíi' de títulos no estrenados o 
poco repuestos, de U L/R. 

DE /MEMA. IIUER. IIITCHCOCE. 
GODIRD 1 OTROS. Curso 
a cargo de CLAUDIO M/NG HETTI 
en la tSOCMC/ON DE CRONESTAS 
CÍAEJMATOCR IF/f OS. Nlai|iti 

íc >1 T .4 'W-Mv’S 


MEDIOMUNDO. M/A \S DE 
CEi.CUNDE 1 I NA N OCHE EN 
U OPERA COA ¡HUIA 
) LOS COMETAS BRASS. los 
sáiiíiiiiiv \ ionio 8 9: L\ lf( J \ í \ \ \ 
(iwk); ilumínen lü: £1 

ESPEJO ROTO ) OíCk TR \() 

I lerno-n »rk I. 

CAMBAS M AJILLO. Debaele 

Show en el PARAR! /,/ / RI/. (Nenezuela 
3361 con ALEJANDRA ELECI!\ER. 
MARÍA JOSE Clfi/N. lERONÍCA 
LEÍ ÑAS, ERRA VMRRET. 

MÍGI EL FERNANDEZ ALONSO 
y SILVIA IR MOZA. Teatro. 

music-hall y pornografía con músicas 

ile JO.V.VY WATER. RA) 

C/ÍARLE.S. LID PO\S ) GUSTAVO 
MOZZY. 

LICESDE BUENO! AIRES, 

espectáculo: ollage. interpretado por 


KKIC C1APTON. -CROSS/íf/IDS 
5". Penúltima entrega de la 
colección editada por Polygram 
Este yolunti u rotltiriif buena 
|(¡irte de lo mejor de CEAP/ ON 
'■ti -u etapa de -oli-ta ipie 
fue del \ l al '77. ineluve además 

9 

lineo lemas inéditos y dos 

joyas como LLAVE!.A DO A /.A 
Pl FRÍA DEL CIELO" y 
•umw/l ns.| ESTA VOC/ÍE". 


OLEAR RlMJREZ y dirigido 
por DIEGO KOC 1N Domingos 
22.36 h>. en el C. C. Ríí ARDO ROJAS. 
En el misino lugar: M \ i Oí OS. 

Mí JE RES ) ROCE, yiernes 11.3»: 
CEMCIEMA ACORR 1Í.4D1. 

GRl PO LOTE . sábados 21.311: 
INTERSTICIOS. M/NTRATOm ÍA 
Í.TD.. -sábados 22.30: ROMEO 
1 ./( LIE 11 EXPl ESA DOS DEL 
P IR USO. dir. C. NAO/E. 

-abado- 23.311 y domingos I 11 

k 


METALL1CA. MATALOS’. 

! u yiejo disco de! grupo metalero 
no editado hasta ahora aip.ii. 

Incluye ‘B( ACA ) DESTRl ) E \ 
"ENCIENDE LAS Ll CES" 

y "4CÍT1CÍOV . entre otra* muestra’ 
de iieayy metal. 
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s VEKÍ FElÍcCAnIo/ 1 
AQ.u í TiEMES Tiy 
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ME MEREZCO 

un Buen PES - 
C A N S o . M t 
P¿? N PR £ LA 
BATA Y [AS 

Pf\NT^FLA$., , 




W /h O LA 
PON PA5 cyA L ' 
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Mucho cALctZ.. 
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V TI vo > ^r-<- 


pb^CvAi- 


r -* 
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MATARIA PE P^A 
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/ Lo haré ! 
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Tu TUMBA PARA 

SiEMpAf,,, 


< A H ° R \'c > 
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r AHORA/l/W gU£^, 
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Xa bn el SoVawo 
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^.-Espera 
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Rut'po*,. 
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weN la i'pha pe / 
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5t\4otl^ LoP&^-Í' 


y^SíNJ PAR5£ cue 
*J pascual EMPARE 
al 6AT0 7 1 ftoTo AS V p\v 


fu TAMBIEN 
FELíCiAKÍC?/ 


r Su ESPOSA WO MLR 
/lr EMpape \>o Ui VA ! 

Rompamos el muro! 


Hijos p 
pí/ ry>, 


T' Rfc N PO M A/VTECA AL TE^Ho' poR m i'LT TAíKSo^, 


M y jú A PE pí?N/P<5 

























































ESTAMPAS DEL OESTE N* 11 


fiine 


JMANAS ANDREW. Hijo de padre desconocido. Btue Andrew fue criado por su madre «tía y fiermsrs. Lo mlmemn y consintieron .¡acta iom.ieibíe, conviiu&ndoioen feroz 
y tremendo maricón. Para evitar herirlo, dada su extrema sensibilidad, se plegaron a sus capnono: j »crinaron la terrible bandí, r.i i, , rJ^. como las "Anúmw ststers. 
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ESTAMPAS DEL OESTE N° 12 


Cario» Niño 



FLASH, EL CABALLO GALANTE. Jüdy Hoe, rica heredera del medio oeste, creyó ser salvada de morir bajo las patas de un alazán por Johny Dois. un vaqueril Jo repelente, mezquino y 
cobarde. Hondamente cristiana, por puro agradecimiento y disimulando su asco, lo hizo su esposo, promoviéndolo hasta convertirlo en marshail de Twinkfe-Twinkíe Uttle Town. 
Celoso incurable, Johny Ja golpeaba y mordía f recuente mente- hasta que una noche Flash, el tordillo de Judy. harto de estas escenas, lo mató de una coz. 














